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" Una domenica i_);ssﬂut.cll-u discv

Nelle fevole
con Claudio Abbedo

i va di prendere
(‘ un po’ di sole?
E Tora giusta.

Guarda come entra con pre-
potenza dalla finestra. In
questi giorni il sole mi vie-
ne sempre a trovare per for-
tuna», Claudio Abbado si
toglie le scarpe e balza ful-
mineo, corne un ragazzino,
sul davanzale diuna delle fi-
nestre al terzo piano di Pa-

«Il Flauto Magico»,
PItalia, il Venezuela,
e le nuove orchestre
nella riflessione
di un Maestro
(che non vuole essere
chiamato cosi)

rara e del Valli di Reggio
Emilia per I'esecuzione del
Manfred, ouverture op. 115 e
del Concerto per violoncelloe
orchestra in la minore op. 129
di Robert Schumann e della
Serenata n. 1 in re maggiore
op. 11 di Johannes Brahms
(solista ospitela grande Na-
talia Gutman).

Le note del Flauto rie-
mergono da sotto 1 tappeti,

lazzo Sacrati, nel centro sto-
rico di Reggio Emilia. Si ac-
covaccia stringendo le gi-
nocchia fra le braccia, e volge lo sguardo con gli
occhi socchiusi versoiraggi del sole. Ilsole scal-
da, il sole attira come una calamita, il sole fa eva-
dere, il sole tranquillizza il pensiero.

Vederlo cosi, che si di completamente al
sole, abbattendo tutte le difese, accovacciato nel-
la stessa posizione del protagonista di Birdy, le ali
delle liberta che sogna di volare via, Abbado
infonde una di quelle serenita che si provano sol-
tanto raramente nella vita. E un'immagine che
non dimenticherd. Limmagine pili bella che ho
di Claudio. Talmente bella che verrebbe rovinata
se fosse congelata da uno scatto fotografico. Eme-
glio lasciarla l, a macerare nella memoria. Quel-
I'immagine ha qualcosa di innegabilmente fan-
ciullesco: sono profondamente convinto che ogni
grande uomo preservi dentro di sé uno spirito fan-
ciullesco. E Claudio ha la fortuna di esserci riusci-
to. Bruno Ganz, suo amico e interprete supremo
del Manfred di Schumann (il mese prossimo a
Berlino}, dice di vedere in Claudio qualcosa di si-
mile a Holderlin, ovvero il conservare un concetto
puro e fanciullesco della poesia.

E domenica. Sono le 14. Abbiamo pranzato
su un tavolo grande, con una lasagna bianca e
delle verdure colorate, un bicchiere di Cabernet
Sauvignon speziato, grissini croccanti di Ferrara,
e uno strudel ripieno di mele e banane. Le note
del Flauto Magico di Mozart scivolano fuori con
morbidezza dalla stanza accanto e si dipanano
nell’aria. Siinsinuano sotto1 tappeti, dietro iqua-
dri, fra le camelie e i divani di questa splendida
residenza reggiana, dove Claudio (chilo conosce
10 sa: ama assai poco essere chiamato Maestro) ¢
ospite nel periodo delle prove con la Mahler
Chamber Orchestra, che ha poi portato, nei gior-
ni scorsi, sul palco del Teatro Comunale di Fer-
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da dietroiquadrie le came-
lie, e prendono il volo. Ver-
so quel sole che diventa il
punctum barthiano di tutta questa giornata ab-
badiana. Dietro di noi su un enorme tavolo bas-
50 in vetro domina un grosso vassoio in argento
pieno di cioccolate fondenti con cacao venezue-
lano e malgascio, una partitura della Sinfonia in
re maggiore di Mozart, una del Manfred di Schu-
mann, un vocabolario tedesco-italiano, il classi-
cissimo Langenscheidtin azzurro e giallo, un al-
trettanto classicissimo toast prosciutto cotto e
formaggio non finito, una tazzina di caffé conla
polvere sul fondo, un foglio con appuntamenti
giorno per giorno, e poco pitiin la altre due par-
titure di Mozart, il Concerto per clarinetio in la
maggiore K 622 e 1a Sinfonia di Praga K 504 in re
maggiore dove sopra & appoggiata una matita con
il logo dei Berliner Philharmoniker.

Parole e musica. Per Claudio la musica & auto-
sufficiente, parla da sola, nonha bisogno di trop-
pe spiegazioni. Claudio la musica preferisce suo-
narla, dirigerla, e parlare invece di altre cose. Di
piante, diidrogeno ed energie alternative, del pre-
mio Nobel Carlo Rubbia costretto ad andarsene
dall'ltalia, del Venezuela, del potere del petrolio,
della censura, di testi del Cinquecento che parla-
vano gia di Bologna «la rossa», dei risvolti sociali
della musica, di scrittori poco battuti, di realta
marginali. «Non ho paura di essere marginale. I
margini sono fondamentali: in un libro sonoe loro
che tengono insieme le pagine», diceva il regista
Jean-Luc Godard e aveva naturalmente ragione.

Dopo tre mesi trascorsi in Venezuela, dal-
I'altra parte del mondo, a contatto con reaita so-
ciali, culturali e musicali, alle quali si sente
profondamente legato, Claudio Abbado & torna-
to in Italia. Dopo concerti trionfali a Caracas {(No-
na Sinfonia di Ludwig van Beethoven e Sinfonia




Fantastica di Hector Berlioz) a contatto con i gio-
vani musicisti di talento della Simén Bélivar Or-
chestra {tournée il progsimo settembre con date
italiane fra Palermo e Roma), 1 quali provengoeno
anche dalle parti piti povere del Paese, Abbado, in-
stancabile come sempre (a Caracas I'ho visto pro-
vare per sei ore di fila come se la musica gli con-
ferisse un potere sovrannaturale, magico, nonra-
zionalizzabile: inutile provare a spiegarlo}, pieno
di entusiasmo, con una luce abbaghante nello
sguardo, con la profonda convinzione che la mu-
sica possa essere qualcosa di molto di pit1 di una
semplice sequenza di note, dice poche cose, ma
essenziali, sul suo Flauto, appena pubblicato dal-
la Deutsche Grammophon.

«Il Flauto non & solo una favela, come la
maggior parte delle persone pensa. La favola
¢'é, ma & soltanto una delle moedalita della nar-
razione, non il contenuto». Concetti essenziali,
poche parole inutili o fuori posto. «Mi viene da
pensare che sia piti facile cercare quello che
non ¢'¢ nel Flauto piuttosto che elencare tutto
ci0 che vi si pud trovare al suo interno». La vo-
ce & pacata, come sempre, Leggera, aerea. Tl vo-
lume va dal pianissimo al piano senza mai arri-
vare nemmeno al mezzo forte. Una questione di
indole. Anche quando prova non alza maila vo-
ce. Se qualcuno sbaglia un passaggio, Claudio
gli dird semplicemente «ascolta gli altri»: «La
musica & sempre e comungque una questione di

ascolto. Bisogna sapersi ascoltare a vicendan.

Sembra banale, ma non lo & affatto. «Saper
ascoltare non & solo un concetto musicale per
me. Elias Canetti, che mi & capitato di rileggere
spesso ultimamente, scrisse d’essere rimasto
commosso dopo avere incontrato una persona
che lo aveva ascoltato con attenziones.

Dalla stanza accanto arrivano le note del-
l'aria di Pamina, uno dei momenti pit intensi
del Flauto, I silenzio cala fra i discorsi, la musi-
ca sorge. Dorothea Réschmann attacca Ach, ich
fiihl's es ist verschwunden: voce perfetta per que-
st’aria. Il dolore per la perdita di un amore viene
innalzato verso vertici espressivi altissimi.

Mozart, nostro contemporaneo. «Il Flauto & lo
specchio della vita», incalza Claudio porgendo-
mi un pezzetto di fondente, «proprio per questo
¢ ancora oggi, a distanza di ducecento e passa an-
ni, un Mozart attuale. Sfogliando il libretto in-
contriamo qualsiasi genere di rapporto umano:
amore, vita, morte, comprensione, ge]osia, vio-
lenza, e poi ancora simbolismo, religioni, filo-
sofia. Il Flauto diventa cosi una metafora del-
I'oggi. In questo senso & un'opera attuale, Con
Daniele abbiamo infatti cercato di capire come
1l Flauto sia raccontabile rispetto a una sensibi-
litd contemparanea. Anche dal punto di vista
musicale trovo che ¢i sia una moderniti straor-
dinaria: & pieno di cromatismi, per esempio nei
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Direttore.

Per carisma, soprattutio,
Nato a Milano

nel 1933, Claudio
Abbado é un vero
cittadino del mondo.
In questa foto

lo vedete durante

un recente viaggio

in Venezuelo

dove 1l suo amico
José Antonio Abreu
lo ha cotnvolto

in un progetto
dedicato a salvare

i ragazzi

delle periferie

dalla miseria

e dolle difficolte
grazie alla musica,
Unlesperienza forie

e coinvolgente

da cui sta nascendo
un libro (con dvd
che racconta il viaggio
in un documentario)
che Helmut Failoni
¢ Francesco Merini
pubblicheranno

con il Saggiatore.




Opera.

Qui sotto, la coperting
di 1l Flauto Magico
appena pubblicato
dalla Deutsche
Grammophon,
Claudio Abbado

Pha incise lo scorso
settembre al Teotro
Comunale di Modena
dirigendo la Mahler
Chamber Orchestra.
Nel cast Dorothea
Réschimann,

Frika Miklésa,
Christoph Strehl,
René Pape

e Hanno
Miiller-Brachman.
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momenti di dolore.
Un'evoluzione dei cro-
matismi di Gesualdo
da Venosa e di Claudio
Monteverdi. Ma so-
prattutto quello che
conta sono i tempi. Ea
partire dal fraseggio di
Mozart che bisogna in-
terpretare i tempi».
Ha fatto cosi an-
che con la Nona di
Beethoven, recente-
mente eseguita con
successo al Teatro Tere-
sa Carreno di Caracas
con la Simén Bélivar
Orchestra, Una Nona
completamente diversa
da quella incisa con i
Berliner Philharmo-
niker. Una questione di
tempi anche qui, dice
Claudio. «Nella Nona
non bisogna tenere
troppo conto dei tem-
pi. Non si devono ap-
plicare i metronomi ri-
gorosamente. Pensa
che tra I'adagio del ter-
zo tempo e I'andante,
le indicazioni metro-
nomiche sone 6o e poi
63. Le indicazioni co-
me dolce, tranguillo,
cantabile, contano molto di pill dei metronomi
secondo me». Vuoi dire che la filolegia aiuta,
ma fino a un certo punto? «Esattamente. Quel-
lo che conta & fare la musica per la musica, e
cercare di avvicinarsi al pensierc del composi-
tore. La Nona che ho eseguito a Caracas ha pit
tempo, pii1 spazi per il discorso musicale».

FOTO RAFFAELLO RAMONDI, COURTESY DEUTSCHE GRAMMOPHON

Eroe dei due mondi. La Nona, Caracas, il Vene-
zuela, riaffiorano i ricordi ancora freschissimi
del suo secondo anno di lavoro {senza percepire
compenso alcuno, fra 'altro) dall'altra parte del
mare, lo portano inevitabilmente con il cuore e
Panima verso le cose che lo hanno interessato,
appassionato, folgorato. Tanto che nel corso del-
la conferenza stampa di presentazione del disco
del Flauto Magico ha trovato un collegamento,
una sottile metafora, un collante culturale per
passare dai terni mozartiani al Venezuela.
«Mozart riusciva, come pochi altri, a su-
blimare tutti gli aspetti della vita nella musica.
Perché la musica, e questo & per me un punto
molto importante, ha a che fare con la vita. La
musica in alcuni casi salva la vita. Lho sempre
pensato, ma da quando lavoro per alcuni mesi
all'anno in Venezuela ne sono pitt convinto che
mai», dice rimettendo in ordine dei libri di Pa-
blo Neruda e José Saramago in uno scaffale.
«Come ogni anno, torno dal Venezuela aven-
do vissuto un’esperienza che ogni volta mi fa
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scoprire nuove strade, sia dal punto di vista so-
ciale e culturale, sia dal punto di vista umano ¢
mi fa comprendere sempre di pitt l'importanza
di quanto ¢ stato realizzato in questi trent’anni
dall’amico José Antonio Abreus.

Abreu & un uomo piccolino, minuto, tutto
idee e cervello, attaccato al cellulare e alle taz-
zine di caffé, un uomo sulla sessantina, che in-
dossa abiti di una taglia pitt grande dellasua e
che in un clima come quello venezuelano gira
col cappotto, per via dell’aria condizionata for-
tissima, dice lui. Ex ministro della Cultura, ex
direttore d’orchestra, discendente da una fa-
miglia dell'isola d'Elba, José Antonio Abreu in
trent’anni ha messo in piedi in Venezuela un
sistema orchestrale che salva i giovani dalla
strada, dalla viclenza, dalla droga. In Venezue-
la se tu dici che sei un musicista la gente ti ri-
spetta, in Italia ti chiede «si, ma di mestiere co-
sa fai?». Una differenza non da poco.

Lutopia di Abreu e di Abbado & quelladi
un Paese di umanisti, di musicisti, dove la cul-
tura tenga gli animi sempre svegli e attenti, do-
ve la cultura, da sempre purtroppo un bene sol-
tanto elitario, possa diventare un bene comu-
ne, al quale tutti possano accedere.

«l] sisterna Abreu», racconta ancora con
convinzione, «organizza I'intero arco della for-
mazione musicale, da quella di base ai corsi di
perfezionamento, con scuole sparse in tutto il
Paese; sedi scolastiche di ogni genere, anche per
bambini disabili. In Venezuela, dove esiste un
contrasto terribile fra la ricchezza petroliferaela
poverta di milioni di persone che vivono nei bar-
rios, questa iniziativa appare come una nuova lu-
ce, capace di coinvolgere oggi piti di 240 mila
giovani in tutto il Paese». E poi passa alla me-
tafora fra il Flauto e cid che sta succedendo da
trent’anni in Venezuela. «Come i temi che com-
paiono nel Flauto Magico manifestano la fede di
Mozart in un'utopia positiva e nella tolleranza fra
gli uomini, allo stesso modo il lavoro di José An-
tonio Abreu testimonia un'idea meravigliosa,
ur’'idea di speranza in un mondo dove la forza
della cultura riesca ad abbattere tutte le forme di
violenza, di sfruttamento, di razzismo. Pitisico-
nosce delle varie culture e pili si capisce».

C’¢ perd anche il rovescio della medaglia.
«Esiste da molti anni un’economia mondiale
basata sull'uso del petrolio, che ha portato a
scelte e decisioni di grande egocentrismo, di
cui profitta soltanto una minoranza. Si pud di-
re, approssimando, che meno del 10 per cento
della popolazione si arricchisce, mentre il re-
stante go per cento muore di fame o vive nella
poverth. Davanti a tale constatazione & vergo-
gnoso tacere. Questo sistema € stato portato
avanti senza lungimiranza, cercando di coprire
con menzogne la possibilitd di sistemi econo-
mici alternativi. Si & arrivati perfino a portare la
guerra a Paesi che, se non avessero avuto il pe-
trolio, non sarebbero stati attaccati. Ma forse
queste cose non si possono dire in campagna
elettorale». Si pud, si pud. Si deve. Grazie
Claudio Abbado... ®




